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Despre corpurile muzicale hibride

Sd incercim reprezentarea operelor muzicale in felul unor corpuri — fie
acestea geometrice, arhitectonice ori biologice, chiar corpuri 3D virtuale
— dintr-un motiv simplu, anume nevoia de a avea in fata ochilor intreguri,
iar nu secvente sonore. Altfel spus, ceea ce pentru urechea noastri in timp
ce compunem, gindim sau ascultim muzici se prezinti in forma unor suite
temporale — secvential adic, in succesiuni de module sonore ~ pentru mintea
care observi si o analizeaza trebuie s3 fie un corp unitar al cirui continut nu se
divide i nu se compune‘din fragmente, din pirti separate, ci existi ca univers
sonor de concomitente. Desigur ci muzica este contingenti dimensiunii
temporale, o realitate care se face, se produce prin si in interpretare/redare.
Ritmica, armoniile, progresiile, desfasurarea narativi, stilistica interpretativd
nu pot fi executate, nici urmirite decit in secventele temporale, deoarece
simtul auditiv opereazi secvential-analitic, insi intregul corp al operei muzicale
presupune observagie sintetici, anume ca unitate. Evident, muzica nu existi
propriu-zis aga cum existd orice obiect sau corp fizic, determinat si dimensionat
spatial, §i totusi orice lucrare, orice compozitie are inceput si sfirsit, deci limite,
o formd si un continut particulare. Toate acestea — limiti, forma, continut —
indica ceva specific corporalititii. Propun, deci, si avem in minte, cAnd ne
referim la operele muzicale, distinctia dintre limpede dintre procesul facerii/
ascultdrii — temporal, secvential, analitic —, pe de o parte, si existenta ca intreg
sintetic a unei opere gata ficute la care ne raportim intuitiv in altd maniera,
prin cuprinderea dintr-odata.

Un detaliu inci trebuie retinut aici, i anume i aceste corpuri muzicale au
ca substanti memoria, deci observarea si analiza lor presupune mereu reiterarea
compozitiei in intregul ei, daci este posibil, ascultarea lor dintr-odati. In modul
in care functioneazi memoria §i procesele de reiterare mnezici, indiferent de

registru, este dificil sau imposibil sd readucem intr-o reprezentare sonori unitari
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totalitatea substantei muzicale a unci opere, mai ales daci aceasta este de mari
dimensiuni si complexitate, insi chiar daci acest fapt nu-l putem realiza, odati
invitat, asimilat, intregul lucririi este totusi intuit ca orizont in care inscriem
si analizim pirtile componente ale operei. Este vorba aici despre o exigenta
fenomenologici in analiza operei — valoarea este datd de intregul acesteia.
fntregul este orizontul in care se inscriu, de la care isi capitd sensul, functia
expresivi si pozitia fiecare dintre parti.

Pierderea din vedere a intregului ne-ar pune in situatia orbului care pipdie
clefantul si de fiecare dati cAnd il atinge crede ba ci acesta este un stalp (piciorul),
ba un perete (burta), ba un furtun (trompa), dar niciodatd nu stie cum este cu
adevirat pentru ci nu are contact cu intregul acestuia, ceea ce ar presupune
de fapt o relatie vizuala. In mod analog, as zice, desi corpul muzical este unul
sonor, iar relatia cu acesta este auditivi, totusi este necesard o anume wvedere”
a operei, 0 anumiti reprezentare vizuald obginuta ca act de transfer sinestezic.
Altfel spus, trebuie ,,s3 vedem” opera, pe care in fapt nu o putem audia decit
moment cu moment, secvential, niciodati ca totalitate sonora. In actul acestei
wvederi” coexisti impresia sonord imediatd generatd de auditie, remanentele
secventelor trecute si anumite anticipiri, care sunt aleatorii, daci este vorba
de prima ascultare, sau precise, cAind muzica respectivd este deja cunoscuti.
Amintindu-ne de teoria fluxului congtiintei a lui Bergson — anume, congtiinta
este un continuum, nu este divizatd dupi formele temporalitatii ca trecut,
prezent, viitor — este coerent sa pretindem ci e necesar contactul cu opera
muzicali printr-o intuitie continui, iar nu prin reiterdri secventiale. Pentru a
surprindc unitatea operei, avem nevoie deo proiectie unitard a congtiintei intr-o
formi de intuitie, care in opinia filosofului francez ar echivala cu participarea
mistici. Doar in aceasti formuli a cuprinderii mistice a fluxului constiingei in
fluxul muzical imanent al operei putem spera si obtinem intuitia adecvati a
acesteia, si-i intelegem structura, arhitectura, valoarea.

Nu propun in niciun caz si convertim tipul de existenta muzical, suitele
sonore, in ceva spatial, in structuri de obiecte, ci doar s3 ni le reprezentim ca
atare. De ce este necesar acest exercitiu, aceasta simulare? Tocmai pentru a
vedea intregul, compozitia, arhitectura operei. Dacd urmarim doar derularea
in timp a secventelor, riscim si riminem la asocieri mai mult sau mai putin

complexe a acestora, firi si avem vreodati in minte imaginea intregului
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operei, altfel spus, vedem cirimizile dar nu vedem constructia, vedem peretii,
dar nu vedem templul. Tinand cont de fenomenologia perceptiei vizuale,
anume de faptul ci dintr-o singurd privire si o singuri perspectivi noi nu
putem observa un corp spatial in totalitate — un cub de exemplu —, si avem
nevoie de mai multe perspective sau de rotirea acelui corp prin fata ochilor
nostri ca si ne facem imaginea completd, sintetici a diverselor lui aparitii -
rememorindu-le §i recompunindu-le —, in mod similar, daci avem in vedere
operele muzicale, noi nu putem auzi intr-un singur moment si dintr-o singura
ascultare intregul compozitiei, ci doar secvente scurte, pe care le recompunem
la final prin intermediul memoriei, atita cit am reusit si stocim din substanta
sonord. Recompunerea intregului din secventele percepute auditiv ar fi ceea
ce inteleg prin crearea unui corp muzical, proces care nu diferid de modelarea
oricirui material in artele plastice decit prin substanti. In loc si modelim lut,

aici modelim sunete.

Exercitiul pe care il recomand imi foloseste acum pentru a intelege tema
lucririi lui Vladimir Agachi, Polistilism si polivalenti in opera mozartiand.
Autorul face o investigatie arheologicd a temei, care a avut multe versiuni si
formule premergitoare pani si fie consacrati de muzica moderni (si mai mult
post-moderni). In oricare dintre versiunile preliminare l-am gasi de-a lungul
istoriei sale, polistilismul semnifici anumite compozitii in care se intilnesc
clemente eterogene, in care se amesteci, se combini mai multe stiluri, adici o
lucrare eclectici. Probabil ci, daci tinem seami riguros de semantica termenilor,
precum si de conceptul final integrator, intre polistilism si eclectism nu sunt
diferente foarte accentuate. De asemenea, nu putem ignora faptul i in intreaga
istorie a muzicii exista ceea ce se cheama ,,variagiuni pe temd de..”, imprumuturi,
hibridiziri, adaptiri §i mutatii, incit este greu de stabilit riguros in ce consti
puritatea unui stil sau a unei opere. Faptul ¢i abia in anul 1777 a apirut o lege
a dreptului de autor, in Franta la initiativa lui Beaumarchais, ne permite si
intelegem §i mai limpede ci in mare parte pand atunci creatiile artistice aveau
circulatie liber, constituiau un bun cultural comun, iar problema originalului
si plagiatului nu se punea atit de acut. Astfel ci imprumuturile, adaptirile,
preludrile, citirile sau aluziile la opere anterioare, folclorice sau apartinind altor

autori erau destul de frecvente.
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O trimitere intuitivi pe care ojface Vladimir Agachi la palimpsest ne ajuta si
intelegem tehnica suprapunerii scriiturii, in urma cireia produsul final contine
de fapt un intertext din care respiri concomitent naratiuni, mesaje diverse,
contopiteintr-ovoceampliin care rolurile sunetului prim siecoului se alterneazi.
In palimpsest textul de suprafati, care este suprapus peste un text mai vechi,
pare si fie hrinit, alimentat de acesta cu toate ci nu exista o intentie explicitd
in acest sens, intrucit una dintre ratiunile practice ale aparitiei palimpsestelor
a fost lipsa suportului pentru scriiturd, putinitatea pergamentelor. Practic erau
sterse textele vechi, iar pAnza refolositi, insa din vechiul text rimaneau anumite
urme, semne grafice, silabe, cuvinte, frinturi de propozitii care transpirau in
undele noului text si induceau mesaje mixte, produceau oarecum aleatoriu o
scriitur hibridi. In textul nou respira improbabil si abrupt vechiul text. Cred ci
acest fenomen are o relevanti culturald importanti dincolo de situatia practici
extrem de simpli, prozaici ce l-a generat, care ne obligi si ne gindim la o teorie
a urmei in sensul in care au gandit-o fenomenologii. Urma este un semn vechi,
estompat, uitat, dar care nu a dispirut in totalitate, care se retrage in materialul,
in stofa pe care urmeazi si fie scris textul nou, pe care-l obligd in acest fel si-1
preia, si-1 asimileze in propriul continut, astfel ci noua scriiturd nu este una
puri, ci o scriitur3 invechitd de urmele textului estompat, altfel spus o scriiturd
arheologici.

In istoria formirii sale, fenomenul polistilismului a avut si etape de mimetism
si adaptare a unor forme sau genuri de artd vechi la unele noi, recente, cele
anterioare fiind folosite ca suport, sursi de inspiratie ori chiar de legitimare
a unor genuri artistice aflate la inceputul Jor. Un exemplu ilustrativ adus de
Vladimir Agachi este adaptarea vechiului teatru grecesc, adici a unui gen
dramatic, in opera muzicali abia niscuti la Florenta sfarsitului de secol XVL
Jocul de roluri, arta conversatiei, recitativul si scenografia dramaticd sunt de
acum asociate cu sau integrate in arta muzicald - rolurile sunt cAntate, iar un
grup de instrumentisti sustin muzical mersul spectacolului. De altfel, la inceput
opera a fost consideratd si chiar numiti zeatru liric. Probabil ca aceasti nouid
manieri de a pune in legituri artele vechi cu artele noi, care in Renagtere a
cunoscut un avint extraordinar, devine exemplu, metodi chiar in dezvoltarea
culturii moderne, iar in planul artei muzicale va permite creatia mai tirziu a

woperei de artd totale”, cum o numea si visa Richard Wagner — o compozitie care
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sd cuprinda in expresie ilustrd atAt poezia, cit si teatrul si muzica. Barocul, care
domind muzica europeand in secolele al XVII-lea §i prima parte a celui urmitor,
contine elemente de compozitie, dar i unele inovatii care ar putea fi considerate
premergitoare ale polistilismului. De fapt, fiecare erd muzicali care a creat sau
perfectionat un gen anume pregiteste terenul pentru acele forme de eclectism
sau bricolaj muzical, care doar din a doua parte a secolului XX post-modern se
vor revendica de la termenul ,,polistilism”.

Dintre compozitorii cunoscuti ai acestui curent, Alfred Schnittke este intre
cei dinti care teoretizeazi fenomenul, in cunoscutul siu eseu publicat in anul
1971, Tendingele polistilistice in muzica modernd. Ideea autorului este ci, de
fapt, polistilismul nu este un amalgam de stiluri sau un colaj, ci 0 metodi in
compozitia muzicald, care se caracterizeazi prin doui elemente de bazi: citarea
si aluzia. Principiul citérii are in vedere atit preluarea unor micro-elemente
din compozitia unui stil oarecare, apartinitor unei epoci diferite sau unei alte
traditii nagionale - intonatii melodice, formule cadentiale, secvente armonice
—, cit si reutilizarea unor citate deja folosite de alti compozitori sau chiar
citarea aproximativi, pseudo-citarea. Bune ilustriri ale aplicirii procedeului
amintit sunt, de pilda: Piano Trio a lui Sostakovici, Concertul pentru vioard al
lui Berg, Stabat Mater alui Penderecki, Imnurile lui Stockhausen, Pro si contra
a lui Pirt intre altele. In procedeul citirii intri, dupi analizele lui Schnittke
si adaptarm, care constd in rescrierea unui text muzical vechi sau striin in
propriul limbaj sau dezvoltarea liberd in propriul stil a unui material preluat.
Cunoscuti pentru aceastd procedurd sunt Webern, cu Fuga, Stravinsky, cu
Pulcinella sau Canticum sacrum, Pirt, cu Credo, Klusak, cu Variatiuni pe o
temd de Mabler. Tot in cadrul citdrii trebuie trecute si preluar¢a unor procedee
tehnice apartinind altui stil, precum reproducerea unor forme, ritmuri sau
texturi din compozitii ale secolelor anterioare. Atunci cAnd intr-o compozitie
noud se regisesc elemente extrase din mai multe stiluri — precum, de exemplu,
in Apollon musagéte a lui Stravinsky, in care un ,neoclasicism cvasi-antic” se
asociazi cu formule din compozitiile unor Lully, Gluck, Délibes, Strauss,
Ceaikovski si Debussy — avem de-a face cu un hibrid polistilistic. Practicati
mai des si intr-o multime de feluri, a/uzia este mai dificil de clasificat, dar
si de depistat, intrucat se mentine intr-o anumita ambiguitate, pare si aiba

incidentd colaterali sau aleatorie, desi nu este intotdeauna astfel, se arati
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numai incognito. Totusi de prin a doua decadi a secolului trecut, cind se
contureazi neoclasicismul, si pani azi a fost mereu adoptati ca procedeu de
citre compozitori dintre cei mai faimosi, cum sunt Stravinsky, Henze, Boulez,
Ligeti, Berio, Zimmerman, Slonimsky si multi altii mai putin sonori, dar nu
lipsiti de relevanta.

In opinia lui Schnittke toatd muzica moderni, dar §i mai explicit cea
contemporani contine anumite formule de polistilism, explicatiile fiind
diverse. In primul rind, mijloacele de inregistrare si multiplicare a compozitiilor
muzicale fac posibili cunoagterea mult mai buni a artigtilor intre ei, influentele
se produc intr-un orizont de stiluri, genuri si gusturi artistice mult mai complex.
Apoi, tehnologiile comunicirii si circulatia mult mai mare asigurd pe de-o parte
mediatizarea mai ampli a operelor, prin concerte, spectacole, inregistriri, incat
este posibil astizi ca aproape orice se produce in domeniul muzical oriunde in
Iume si fie transmis pe canalele media §i cunoscut de citre oricine. Dificultatea
vine doar din economia de timp, cici in mod real nimeni nu mai are posibilitatea
fizici si tind pasul cu tot ce se compune relevant la aceasti ord in lume. Practic
existi in acest moment nenumirate formule de muzici fusion, combinatii de
genuri de toate felurile, nemaivorbind de mixajele inregistrate sau spontane din

timpul evenimentelor.

Este important si intelegem cit mai bine ce este polistilismul i sa intuim
complexitatea acestui fenomen in creatia muzicald pentru a ne putea apropia
de Mozart, care in timpul vietii sale a fost cel mai spectaculos compozitor
european, poate ci cel mai creativ geniu muzical al Jumii moderne. Vladimir
Agachi incearci si demonstreze in teza sa, §i cred ci reuseste, ci Mozart a avut
capacitatea unici, inci din copilirie, de a invita rapid si practica in interpretare
sau compozitie orice gen sau stil de lucrare muzicali. Copilul minune care
cutreiera Europa insotit de tatdl lui pentru a da concerte, in aceste cilatorii
ajungea in contact cu diver;:i muzicieni, compozitori, cunosgtea stiluri, genuri
diferite, tehnici compozitionale, moduri de interpretare si punere in scend,
asimila de fapt cam tot ce era important in muzica timpului sdu, iar aceastd
diversitate devine baza compozitiilor sale polistilistice. In plus, a asimilat citeva
limbi striine — italiana, franceza, engleza —, care-i vor asigura baza lingvistici

pentru anumite compozitii de opera.
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,,fntreaga operd alui Wolfgang Amadeus Mozart este un caleidoscop de diverse
stiluri: stilul sacru (secret), stilul melismatic 5 stilul popular (folcloric)” ne spune
autorul, ceea ce ne §i demonstreazi prin ample aplicatii de-a lungul studiului siu.
Ca exemplu, in Flautul fermecar gisim pirti in care domin stilul sacru/secret,
generat in opinia unor istorici, de apartenenta autorului la Loja Masonici, unde
ar fi fost initiat in anumite secrete, ar fi deprins anumite mistere, apoi sectiuni
in care domind stilul melismatic, iar altele inspirate de stilul popular. Alituri
de acestea gisim elemente de baroc — in uverturi si recviem —, precum si unele
din stilul exotic ,alla turca”. Opera Don Giovani ilustreazi probabil mai mule
decit oricare dintre creatiile sale, complexitatea geniului componistic al lui
Mozart, ceea ce le-a permis multor istorici sau critici muzicali si se intreaci
in superlative, si o considere pe buni dreptate unici, neegalati inci in istoria
muzicii. Valoarea operei provine atit din complexitatea compozitiei, cit si din
psihologia personajelor, din capacitatea de a crea caractere, ceea ce a ficut-o,
de pilda, pe Brigid Brophy si-1 compare pe Mozart cu Shakespeare, numindu-1
muzician-dramarurg. $i pentru Vladimir Agachi, Mozart este unic prin usurinta
cu care a creat capodopere in fiecare gen muzical, ceea ce nici inaintea lui, nici
dupi el vreun alt compozitor nu a mai ficut: ,,Poate cel mai remarcabil fapt eva ca
Mozart putea crea adevirate capodopere in fiecare gen muzical cult din timpurile
sale: muzicd simpli sau complexd, religioasd sau laicd, instrumentald sau vocald,
muzicd de camerd sau pentru formatii mari, precum i operd. Nici un compozitor
premergitor, dar mai ales urmdtor, pand in zilele noastre, nu au reusit o asemenea
performanti: Wagner, Rossini, Verdi au scris foarte putin in afara genului dramatic,
de operd; Bach, Chopin, Brahms, Beethoven, foarte putind muzicd de operd, sau
mai degrabd, deloc.”

Meritul incontestabil al studiului lui Vladimir Agachi, este, pe de o parte,
chestionarea i punerea in valoare a polistilismului ca metodi in creatia artistici,
ceea ce a devenit de aproape un secol maniera preferatd si aplicatd in varii
formule de unii dintre compozitorii cei mai inovatori, iar pe de alta, analiza
tehnici, aplicatd, a structurilor unora dintre operele majore ale lui Mozart, pe
care le considerd un punct de apogeu in istoria muzicii europene, prin doui
atribute specifice: a constituit sinteza a tot ceea ce s-a creat valoros in muzica
europeand de pind la el §i, in alt plan, a deschis calea citre nenumairate formule

de comporzitie care se vor realiza in anii si secolele de dupi el. Altfel spus, Mozart
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