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toalitatea substangei muzicale a unei opere, mai ales daci aceasta este de mari

dimensiuni gi complexitate, insi chiar dacl acest fapt nu-l Putem realiza, odati

invltat, asimilat, intregul lucririi este totu;i intuit ca orizont in care inscriem

9i analizlm plrgile componente ale operei. Este vorba aici despre o exigengi

fenomenologici in analiza operei - valoarea este datl de intregul acesteia.

intregul este orizontul in care se inscriu, de la care igi cap[ti sensul, functia

expresivi gi pozigia fiecare dintre pirgi.

Pierderea din vedere a intregului ne-ar pune in situagia orbului care piplie

elefantul si de fiecare dati cind il atinge crede ba ci acesta este un sdlP (piciorul),

ba un perete (burta), ba un furtun (trompa), dar niciodati nu gtie cum este cu

adevirat pentru cl nu are contact cu intregul acestuia, ceea ce ar PresuPune

de fapt o relatie vizluald.. in mod analog, aq zice, de;i corpul muzical este unul

sonor, iar relagia cu acesta este auditivl, totu;i este necesari o anume ,yedere"

a operei, o anumitl reprezentare vizuali obginuti ca act de transfer sinestezic.

Altfel spus, ffebuie ,,si vedem" opera, pe care in fapt nu o Putem audia decAt

moment cu moment, secvengial, niciodati ca totalitate sonori. in actul acestei

,Jederi" coexisti impresia sonori imediatl generati de audigie, remanengele

secvengelor ffecute si anumite anticipiri, care sunt aleatorii, dacl este vorba

de prima ascuhare, sau precise, cind muzica respectiyi este deja cunoscuti.

Amintindu-ne de teoria fuxului congtiintei a lui Bergson - anume, congtiinla

este un continuutn, nu este divizati dupl formele temporalitlgii ca trecut,

prezent, viitor - este coerent sI pretindem cl e necesar contactul cu oPera

muzicali printr-o intuitie continui, iar nu prin reiterlri secvengiale. Pentru a

surprinde unitatea operei, avem nevoie de o proiecgie unitari a constiintei intr-o

forml de intuigie, care in opinia fi.losofului francez ar echivala cu participarea

mistici. Doar in aceastl formuli a cuprinderii mistice a fuxului congtiinlei in

fuxul muzical imanent al operei putem spera sl obtinem intuigia adecvatl a

acesteia, si-i ingelegem structura, arhitectura, valoarea.

Nu propun in niciun caz sL convertim tipul de existenti muzical, suitele

sonore, in ceva spatial, in structuri de obiecte, ci doar sI ni le rePrezentim ca

atare. De ce este necesar acest exercitiu, aceasti simulare ? Tocmai Pentru a

vedea intregul, compozitia, arhitectura operei. Daci urmirim doar derularea

in timp a secvengelor,,riscim s[ r[mAnem la asocieri mai mult sau mai Pulin
complexe a acestora, flrl si avem yreodati in minte imaginea intregului

operei, ahfel spi
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O trimitere intuitivipe care o face Vladimir Agachilapalimpsest ne ajutl si

ingelegem tehnica suprapunerii scriiturii, in urma cireia produsul final contine

de fapt un inteitext din care respiri concomitent naratiuni, mesaje diverse,

c ontop ite intr- o vo ce ampli in care rolurile sunetului prim gi e coului s e alterneazd..

in palimpsest textul de suprafati, care este supraPuS peste un text mai vechi,

pare s[ fie hrinit, alimentat de acesta cu toate ci nu exista o intengie explicitl

in acest sens, intrucAt una dintre ragiunile practice ale aparitiei palimpsestelor

a fost lipsa suportului pentru scriiturl, puginitatea pergamentelor. Practic erau

sterse textele vechi, iar pinzarefolositi, insl din vechiul text rimAneau anumite

urme, semne grafice, silabe, cuvinte, frAnturi de propoziEii care transpirau in

undele noului text si induceau mesaje mixte, produceau oarecum aleatoriu o

scriituri hibridi. in textul nou respira improbabil gi abrupt vechiul text. Cred cl
acesr fenomen are o relevangi culturah importanti dincolo de situagia practici

extrem de simpli, proztrcd.ce l-a generat, care ne obligi si ne gindim la o teorie

a urmei in sensul in care au gAndit-o fenomenologii. Urma este un semn vechi,

estompat, uitatl dar care nu a dispirut in totalitate, care $e retrage in materialul,

in stofa pe care urmeazi si fie scris textul nou, pe care-l obligl in acest fel siJ

preia, si-l asimileze in propriul continut, astfel cI noqa scriituri nu este una

purl, ci o scriituri invechiti de urmele textului estompat, altfel spus o scriiturl

arheologici.

in istoriaformirii sale, fenomenulpolistilismului a avut 9i etape de mimetism

si adaptare a unor forme sau genuri de arti vechi la unele noi, recente, cele

anterioare fiind folosire ca suport, sursi de inspiragie ori chiar de legitimare

a unor genuri artistice afate la inceputul lor. Un exemplu ilustrativ adus de

Vladimir Agachi este adaptarea vechiului teatru grecesc, adici a unui gen

dramatic, in opera muzicah abia niscuti la Florenga sfirgitului de secol XVI.

Jocul de roluri, arta conversaliei, recitativul gi scenografia dramatici sunt de

acum asociate cu sau integrate in arta muzicali - rolurile sunt cAntate, iar un

grup de insrrumentisti susgin muzical mersul spectacolului. De altfel,la inceput

opera a fost considerat[ ;i chiar numitl teatru liric. Probabil ci aceasti noui

manieri de a pune in legiturl artele vechi cu artele noi, care ln Renastere a

cunoscut un avAnt extraordinar, devine exemplu, metodi chiar in dezvoltarea

culturii moderne, iar in planul artei muzicale va permite creatia mai tirziu a

,operei de art,i totale", cum o ntunea 9i visa Richard rWagner - o comPozigie care
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numai incognito. Totugi de prin a doua decadi a secolului trecut, cind se

contureazi neoclasicismul, si pilnd. azi a fost mereu adoptatl ca procedeu de

cltre compozitori dintre cei mai faimosi, cum sunt Stravinsky, Henze,Boulez,

Ligeti, Berio, Zimmerman, Slonimsky 9i mulgi algii mai pugin sonori, dar nu

lipsiEi de relevantl.

in opinia lui Schnittle toati muzica moderni, dar gi mai explicit cea

contemporani contine anumite formule de polistilism, explicagiile fiind

diverse. in primul rind, mijloacele de inregistrare gi multiplicare a comp,ozigiilor

muzicale fac posibili cunoagterea mult mai buni a artistilor intre ei, infuentele

se produc intr-un orizont de stiluri, genuri gi gusturi artistice mult mai complex.

Apoi, tehnologiile comunicirii si circulatia mult mai mare asiguripe de-o parte

mediatizarea mai ampli a operelor, prin concerte, sPectacole, inregistriri, incAt

este posibil astdzi ca aproape orice se produce in domeniul muzical oriunde in

lume sL fie transmis pe canalele media si cunoscut de cltre oricine. Dificultatea

vine doar din economia de timp, cici in mod real nimeni nu mai are posibilitatea

fizicd, sl,gini pasul cu tot ce se compune relevant Ia aceasti ori in lume. Practic

existi in acest moment nenumirate formule de muzicd,fusion, combinagii de

genuri de roate felurile, nemaivorbind de mixajele inregistrate sau spontane din

timpul evenimentelor.

Este important si ingelegem cAt mai bine ce este polistilismul si sl intuim

complexitatea acestui fenomen in creatia muzicali pentru a ne Putea apropia

de Mozart, care in timpul viegii sale a fost cel mai spectaculos compozitor

european, poate cI cel mai creativ geniu muzical aI lumii moderne. Vladimir

Agachi incearci s[ demonst reze in teza sa, ;i cred ci reuse;te , cl Mozxt a avut

capacitatea unici, inci din copilirie, de a inviga rapid si practica in interpretare

sau compozigie orice gen sau stil de lucrare muzicah. Copilul minune care

cutreiera Europa insotit de tatal lui pentru a da concerte, in aceste cili.torii

ajungea in contact cu divergi muzicieni, compozitori, cunogtea stiluri, genuri

diferite, tehnici compozitionale, moduri de interpretare si punere in sceni,

asimila de fapt cam tot ce era important in muzica timpului siu, iar aceasti

diversitate devine baza compozigiilor sale polistilistice. in plus, a asimilat citeva

limbi striine - italiana, frrnceza, engleza -, care'i vor asigura baza lingvisticl

pentru anumite compozigii de operi.
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